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Tintdba fojtott véleményszabadsag

A képregénycenziira jogi és kulturilis vetiiletei
a 20. szdzadi Egyesiilt Allamokban

KESERU BARNA ARNOLD"

A tanulminy célja a képregény mint médium komplex torténeti, kulturélis és jogi bemutatdsa. Atte-
kinti a képregény miifajénak eredetét, kiemelve annak sokféle definicidjat és miifaji véltozatossagit.
Elemzi a képregényipar fejlédését, a képregények tomegmédiummad valdsat, majd azt kovetd dtalakuls-
sat niche médiumma, és késdbbi reneszdnszdt. Részletesen tdrgyalja Fredric Wertham pszichidter
Seduction of the Innocent cimi konyvének hatdsat, a képregények koriili térsadalmi vitdkat, valamint az
ezek nyoman kialakult Comics Code Authority létrejottée és miikodését. Megvizsgalja a képregényipar
onszabélyozdsinak mechanizmusat, annak kulturdlis és jogi kovetkezményeit és jelent8ségée. Végiil
arra a kovetkeztetésre jut, hogy a cenzira ma mir nem kézponti, nyilt szabalyozé er8ként, hanem rej-
tettebb, a véllalati markastratégidkban megjelend kontrollként mikodik tovabb, 4j kihivasok elé 4llit-
va a kreativ szabadsigot.
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Freedom of speech drowned in ink

The legal and cultural dimensions of comic book censorship in the 20th century united states

This paper aims to present a comprehensive historical, cultural, and legal analysis of comics as a
medium. It reviews the origins of comics, highlighting diverse definitions and the versatility of the
genre. It analyses the development of the comic industry, including its rise as mass media, subsequent
transformation into niche media, and later resurgence. It discusses the societal debates sparked by
Fredric Wertham’s influential book Seduction of the Innocent, leading to the establishment and
operations of the Comics Code Authority. This study examines mechanisms of industry self-
regulation, its cultural and legal impacts and significance. Finally, it concludes that censorship today
functions less as overt, centralised regulation and more subtly through corporate brand strategies,
challenging creative freedom.
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1. Bevezetés

A képregény egyszerre médium, miivészeti forma és kulturélis jelenség, amely a keletkezése ota
jelentds tarsadalmi, kulturalis és jogi vitakat generalt. Bar sokan elsésorban szérakoztaté tar-
talmat latnak benne, a képregények mélyebb elemzése révilagit arra, hogy a tarsadalmi normak
és éreékek, valamint a politikai fesziiltségek tiikrozédnek a torténeteikben és a szabalyozasuk-
ban egyardnt. Tanulmdnyomban a képregény miifaji sajitossigaitdl és torténeti gyokereitdl ki-
indulva elemzem azokat a folyamatokat, amelyek az elmult évszdzad sordn formaledk e médi-
um térsadalmi megftélését és jogi szabalyozdsit az Amerikai Egyesiile Allamokban.

A tanulmény 6 kérdései kozott szerepel, hogy milyen torténelmi és kulturélis tényezok
hatdroztdk meg a képregénycek fejlddését, hogyan formélédott a jogi kornyezetik — killonos
tekintettel a Comics Code Authority [étrejottére és annak hatdsaira —, tovdbba hogyan vélto-
zott ¢ szabdlyozds szerepe a médium fejlédésével és tdrsadalmi elfogadottsagaval parhuzamo-
san. Vizsgilom, hogyan véltak a képregények az ifjusigvédelem kozponti kérdésévé és £6
antagonistdjava, miképpen alakult ki és vltozott mega Comics Code 6nszabalyozé rendszere,
és végil azt is, hogy a médium miként élte tal ezt az idészakot, megujulva és transzformélédva
a 21. szézadban. A tanulmany célja a képregény jogi és kulturdlis aspektusainak komplex elem-
zése, amelynek sordn rdmutatok a médium szabalyozdsinak belsd ellentmondésaira, valamint
arra, hogy a jog miként képes egyszerre korldtozni és 6sztonozni a kreativ onkifejezést.

2. A képregények eredete és torténete

A képregényekre gondolva az dtlagos olvasénak valdszintileg a szuperhdsképregények jutnak
eszébe, azonban mind napjainkban, mind torténeti szempontbdl vizsgalva a képregények te-
matikusan és formailag is meglehetésen sokfélék. A képregények ,tobbarctak”, amit a kiilon-
b6z6 tudomdnyteriiletek vizsgalatai is megerdsitenek. A képregényeket szokds irodalomnak,
miuvészetnek és médidnak is tekinteni, de hivatkoznak ra para- és rajzolt irodalomként is.
A képregénynek korszakonként és foldrajzilag is szdmos vélfaja alakult ki, kiilonbézé narrativ
és vizudlis megolddsokkal, hol az irodalmi, hol a képzémiivészeti oldalra helyezve a hangsulyt.!

A vizuélis torténetmesélés nem 1j keleti: mdr az elsd barlangrajzok is — irdsbeliség hia-
ny4ban — képek utjén elevenitettek meg torténeteket. Az egyiptomi képiras (a hieroglifék) mér
irdsnak minésil, de bettik helyett képekkel dbrdzolt. Az egyiptomi és a mezopotdmiai képirds,
majd késdbb a gorog és a rémai kultira bévelkedett a vizudlis narrdcidban, amelyet nem neve-
ziink képregénynek, de valdjdban annak eléfutdrai voltak.

A mai értelemben vett képregény kezdeteit illetéen nincs teljes egyetértés, mert a kiilon-
boz6 képregénydefiniciokedl fiiggben térben és iddben egymastdl eltéréen pozicionalhatdk a
gyokerei. A képregények egyik lehetséges forrdsa a 18. szézadi Anglia, ahol William Hogarth,
James Gillray és Thomas Rowlandson mivei tekinthet8k protoképregényeknek. Hogarth tobb

metszetsorozatdban a tarsadalom egy-egy tekintélyes tagjanak bukdsit és tarsadalmi periférid-

1 Maxksa Gyula: Képregénytudomdny. Budapest, Szépirodalmi Figyel8 Alapitvény, 2024, 55-57.
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ra szoruldsdt mesélee el (4 Harlot’s Progress, A Rake’s Progress). E miivek fizikailag ugyan ki-
16n4llé metszetek voltak, tartalmilag azonban egységet képeztek. Gillray egy Anglidt megtes-
tesité polgar, John Bull életén keresztiil mutatta be a haborubdl hazatéré katona életét (John
Bull’s Progress). Mis miivében mér szogomboket is hasznalt a paneleken beliil. Rowlandson
pedig els6ként haszndlta ugyanazt a visszatér karaktert tobb narrativaban is (William
Combe’s Tour of Dr. Syntax).?

A modern képregény kezdetének legtobben a svdjci Rodolphe Toppfer 1833-ban megje-
lent Histoire de Monsier Jabor cimli mavét tekintik. A genfi rajztandr az apjatdl kapott
Hogarth-féle metszetsorozatok alapjdn kezdett sajat rajzalbumokat késziteni, ami végiil a mo-
dern képregény megsziiletéséhez vezetett. Muvét el8szor csak a bardtai kozott osztotta szét,
konyvesbolti terjesztésben nem gondolkodott. Egy évvel késdbb mér pér szdz példdny nyomta-
tdsaval szeretett volna piacra lépni, azonban a nyomdaval folytatott jogvitdja miatt ez 1835
nyardig vératott magara.’ Toppfer elsé dllandé karaktere doktor Festus volt, aki tobb miivében
is visszatért.* A svéjci szerzé mivei konnyed ¢és szatirikus hangvételtick voltak, képes torténet-
meséléssel és osztott panclekkel irdnyitotta az olvasdt. Toppfer elséként alkalmazta a szavak és
a képek kombindcidjit Eurépaban. Habar Toppfer csak kedvtelésnek tartotta mivészetét, Ori-
4si [épést tett a képregény intézményesiilése felé, mert sajdt magdra nem iréként és nem is kép-
z8miivészként tekintett, hanem egy 6nallé mifaj képviseléjeként.

Jol jelzi a kulturalis szempontok 4ltal is determinalt egyet nem értést, hogy német nyelv-
teriileten az 1865-ben megjelent Max és Moritz szamit a mifaj kezdetének, mig az amerikaiak
eldszeretettel helyezik a képregény sziiletését 1896-ra, amikor Richard Felton Outcault megal-
kotta Yellow Kid nevi képregényhésée. A hazai képregénytorténetrkutatds egyik £6 alakja, Ker-
tész Sdndor ugy jellemzi ezt a helyzetet, hogy a képregény curdpai gyokerekkel rendelkezik, de
a mdra 4ltaldnossd vilt formarendszer kialakuldsa leginkdbb az amerikai képregénynek ko-
szonhetd.6

A képregények elsé formdtuma — amely nagy sikert hozott a mifajnak — a comic strip
volt,” azaz a nyomtatott sajtéban megjelend rovid, néhdny képkockabdl all6 képregény. Comic
stripként kezdte képregényes pélyafutdsdt tobbek kozotr Popeye, Dick Tracy és Tarzan is.
A még ma is megjelend legrégebbi comic stripek tobb mint szdzévesek. Az elsé valédi
képregényrajzolds az Egyesiilt Allamokban Rudolph Dirks nevéhez kotddik, aki 1897-ben al-
kotta meg Katzenjammer Kids cimt comic stripjét, amely 2006-ig folyamatosan megjelent, az-
ota pedig reprint kiaddsokban taldlkozhatnak vele az olvasék. A képregényvildghoz kothetd
elsé szerzdi jogi vita is e sorozattal kapcsolatos. Hazdnkban az egyik legismertebb comic strip a

2 Stephen E. TABACHNICK: From Comics to the Graphic Novel: William Hogarth to Will Eisner. In Stephen E.
TABACHNICK (szerk.): The Cambridge Companion to the Graphic Novel. Cambridge, Cambridge University Press,
2017, https://doi.org/10.1017/9781316258316.004, 27.

David KUNZLE: Father of the Comic Strip: Rodolphe Tépffer. Jackson, University Press of Mississippi, 2007, 57.
RuBOVszKY Kélmén (szerk.): A4 képregény. Budapest, Gondolat, 1989, 28.

Scott McCLOUD: A képregény felfedezése. Budapest, Nyitott Kényvmihely, 2007, 25.

KerTEsz Sandor: Comics szocialista dlrubdban: a magyar képregény tven éve. Nyiregyhdza, Kertész Nyomda ¢és
Kiadd, 2007, 12.

7 Képsornak fordithatd, azonban tekintettel arra, hogy a képregénytudomanyban az angol elnevezés az 4ltalinosan

[ RV RSO

hasznalatos, a késdbbiekben is ezt hasznalom.
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Jim Davis éltal készitett Garfield, amely Guinness-rekordot ért el azzal, hogy 2001-re vilag-
szerte tobb mint 2570 ujség lapjain jelent meg, ezzel mintegy 200 milli6 embert elérve.
A Garfield a magyar hirlapokban még ma is megtaldlhatd.®

A képregények népszertisége az 1930-as években azt eredményezte, hogy a nyomatott saj-
t6 kototeségeibél kiszabadulva létrejote a comic book (képregényfiizet) formdtum, amely mér
6nallé médiumként héditotta meg a kozonséget és véle évtizedekre a képregények meghatéro-
z6 formdjava. A klasszikus comic book 32 oldalas, 6,5 x 10 inch méretti puha borit6ji magazin
volt, a 16-17. oldalon két kapoccsal sszetlizve. Az 6nallosult comic book tovébbra is sajtdter-
mékként jelent meg és a lappiacon drusitottdk, de a comic stripekbol kinbve a képregények in-
tézményesilésének fontos Iépeséfokdt jelenteteék. A comic book formérumnak koszonhetden a
képregények tomegmédiumma valtak, amit jél szemléleet, hogy 1952-re az Egyesiilt Allamok-
ban 3161 efféle kiadvény volt jelen a piacon, tobb mint egymillidrdos példdnyszamban.’

Az amerikai képregényipar ezt kovetéen szamos viltozdson ment keresztiil, amit részlete-
sen bemutat Dunai Tam4s a témat médiatudomdanyi szempontbdl térgyalé kivélé konyvében.'
Itt csupdn utalni kivinok arra, hogy — nem kis mértékben a tartalomszabdlyozdsnak koszon-
het8en — az amerikai képregény nehéz évtizedeket élt meg, és a periféridra szoruldstdl a miifaj-
nak a szdzadfordulén toreéné megujuldsdig szimos hullimvélgyon és csticsponton jutott tdl.
A tanulmdny masodik felében részletesen bemutatott 6ncenziranak koszonhetden elveszitette
tomegmédium jellegét, és niche (réteg-) médiumma véle, koriildtte pedig kialakule a
képregényboltok kultusza. Az igazdn nagy fordulatot az jelentette, amikor a szélesebb olvasé-
kozonség megragadasa érdekében a képregény tartalmilag és mifajilag is sokszinibbé vale, és a
fiatal fehér férfiakbol 4116 célkozonsége utdn Gj fogyaszedkat is megszdlitott. Megjelentek a ki-
sebbségi alkotdk és az olyan miivek, amelyek a bérszinrdl, a szegénységrél, a szexualis hovatar-
tozasrol, a valldsrdl és mas térsadalmilag kényes kérdésekrél szdltak az addig a képregények vi-
lagan kiviil rekedt olvasékozonség szamira.

A webes képregények vildga megnyitotta az utat szamos 0j alkoté el6tt, demokratizilva a
képregényipart, hiszen igy mar akdr a nagy kiadok sztréjétdl fuggetlenil is barki megjelenhe-
tett a miiveivel a képregénypiacon. A formatum is véltozott: megjelent a graphic novel (magya-
rul képregényalbumnak fordithaté, de a szakirodalomban az angol kifejezés hasznalatos),
amely jellemz8en hosszabb torténeteket vagy tobb comic book kiadvényt foglal magaban, igé-
nyes ¢és mindségi kiaddsban, keménykotésben. A graphic novelekkel a képregények megjelentek
a kényvesboltok kinalatdban is, még tobb embert elérve.!

Habir e tanulmdny elsésorban amerikai fékuszd, megemlitendd, hogy tobb nagy képre-
gényes dramlat is azonosithatd. A hazai szakirodalomban a Philippe Boulanger 4ltal megalapo-
zott médiageopolitika eredményeit Maksa Gyula tobb irdsaban adaptilta a képregényre mint
médiaipari szegmensre. Boulanger alapvetden az eurdpai, az észak-amerikai és a kelet-, délke-
let-dzsiai régiot azonositotta mérvadé médiacentrumként, amelynek kialakuldsat tobbek ko-

8 Most syndicated comic strip — current, https://bit.ly/3XA8qBq.
9 DuNAI Tamis: A comics szerzdi kora: az észak-amerikai képregény dijraintézmeényesiilése a 21. szdzadban. Buda-
pest, Szeged, Szépirodalmi Figyelé Alapitvany — SZTE Kommunikécié- és Médiatudomanyi Tanszék, 2024, 86.
10 Uo. 107-129.
11 Uo. 221-299.
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zott a tudomdanyos és a technikai innovacid, a népesség névekedése, a kapitalizmus, a szldssza-
badsig vagy éppen a szédiiletes gazdasdgi fejlédés tette lehetdvé. Maksa e régiok fejlodésée kii-
16nbozteti meg a képregények szempontjabdl is.'>

Az eurdpai képregény nem tekinthetd egységesnek, tobb sajdtos irdnyzata alakule ki, de a
legmeghatdrozobb 4ramlat alapjat a belga—francia eredetli bande dessinée jelentette. 1929-ben
jelent meg a maihoz hasonld képregényfiizet forméban a Tintin kalandjai, amely vilagszerte
ismert sorozattd vélt. 1938-ban a Le Journal of Spiroun, 1946-ban a Lucky Luke segitette a belga
képregény felemelkedését.'> Ez utdbbi egyik meghatdrozé irdja az a René Goscinny volt, aki
Albert Uderzéval karoleve 1959-ben Franciaorszdgban jelentette meg az Asterix, a gall cimi
sorozatdt, amely a francia képregénynek vildgszinten is az egyik legismertebb ékkovévé vale.

Eurépédban fontos irdnyzatnak tekintheté az olasz fumetti, amely a szalagtorténet 4lrald-
nosan hasznalt olasz elnevezése volt. A fumerti elterjedése a 20. szézad elejére tehetd, elsésor-
ban gyerekeknek sz6l6 mutveknek, példaul a Corriere dei Piccoliban megjelené Quadratinénak
koszonhetben, de a legismertebb figurdja a Hugo Pratt 4ltal az 1960-as években létrehozott
Corto Maltese, amely a kalandképregények sordt gazdagitotta. Meg kell emliteni, hogy az
1960-70-es évek forduldjéra Olaszorszagban az erotikus képregények is meglehetésen népsze-
rivé valtak.®

Az észak-amerikai comics és a frankofén bande dessinée mellett a képregényvildg harma-
dik centruma a kelet-dzsiai manga kultirdja. A manga sz6 jelentése a kandzsi irdsjelekbél
(2[E) szdrmaztatva ,akaratlan” és ,kép”. A manga torténeti elézményei egészen a 12-13. sz4-
zadi, antropomorf 4llatokat 4brdzol6 japan rajzokig nyulnak vissza. A 17. szdzadtdl az ukiyo-e
stilust metszetek és azok erotikus véltozatai, a shungdk jarultak hozza az 4zsiai miifaj fejlédésé-
hez. Jelentds alakja Kacusika Hokuszai, aki 1814-ben kezdett el hdborus torténeteket rajzos
forméban megeleveniteni, és 6 volt az elsé, aki a manga kifejezést alkalmazea.'®

A modern mangdra nagy hatdst gyakoroltak az eurdpai és az amerikai képregények, de
jol azonosithaté sajdt stilusuk is kialakult. Szikebb értelemben a manga kizérélag a japén
képregényeket jelenti, azonban a tagabb, a nemzetkézileg is elterjedt széhasznalattal magit a
jellegzetes stilust értik alatta, fiiggetleniil a japan eredettdl. A mangik szdmos unikilis vo-
néssal rendelkeznek, példdul a karakterdbrazolds mddja jol felismerhetd (a figurdk nagy sze-
me, kis szédja, hegyes 4lla), az oldalelrendezés sokszor tbbrétegt, jobbrdl balra olvasandd, és

12 Maksa Gyula: Stlypontok, dramlatok, halézatok. A képregénymédia geopolitikdja 1. European Journalism
Observatory, 2021. méjus 10., hteps://bitly/48E9MjH.

13 Megjegyzendd, hogy az curdpai szerzdi jog legjelentdsebb parddiatargyd itélete (C-201/13 Deckmyn és
Vrijheidsfonds) is egy belga képregény kapesan sziiletett. Az tigy elemzéséhez lasd FALUDI Gdbor: A parddia a
szerzbi jogban. In KESERU Barna Arnold — K6HIDI Akos (szetk.): Tanulminyok a 65 éves Lenkovics Barnabis
tiszteletére. Budapest—Gydr, Edtvés Jozsef Konyv- és Lapkiadé — SZE DFK, 2015, 108-116.; UsHELYT Dévid:
A politikai parédia céljac szolgald felhasznaldsok szerzdi jogi megitélése. In Medias Res, 2022/1., hteps://doi.
org/10.59851/imr.11.1.4, 51-54.

14 Paloma CORREDOR: A képregény tirténete (ford. HORVATH Zsolt Gergely). Budapest, Kossuth, 2020, 16.

15 Uo. 17.; GELLERT Endre: A képregény torténete. Budapest, Témegkommunikéciés Kutatdkézpont, 1975, 76-77.

16 CORREDOR i. m. (14. ]j.) 20.

IN MEDIAS RES  2025. DECEMBER


https://bit.ly/48E9MjH
https://doi.org/10.59851/imr.11.1.4
https://doi.org/10.59851/imr.11.1.4

46 KESERU BARNA ARNOLD

tartalmilag is elkiiloniilnek a kifejezetten fitknak készitett mangdk (shonen) a linyoknak
sz6lokedl (shajo).V”

A mangdk napjainkra rendkiviil széles korben elterjedtek és népszertivé valtak, amit a
2000-es évek transzkulturalis dramlatai segitettek el8. Maksa részletesen elemzi, hogyan jelent
meg az 0j yjapdnizmus” Franciaorszagban és Magyarorszagon is. Ebben a mangakon alapulé
japan rajfilmnek (anime) fontos, transzformativ szerepe volt, ugyanis a miifajt és az egyes torté-
neteket ezeken keresztiil ismerte meg az eurdpai kozonség, amely aztdn fokozddé érdeklédést
kezdett mutatni a nyomtatott formdtum irdnt is. Az 1970-es évek kiemelkedd mangija a
Kacuhiro Otomo 4ltal alkotott, egy posztapokaliptikus cyberpunk viligban jitsz6d6 Akira.
Mintegy husz év késéssel, 1990-ben érkezett meg a francia forditds, 1993-ban pedig a Dragon
Ball is meghdditotta Franciaorszdgot, amely a 2000-es évek kozepére a manga legnagyobb kiil-
foldi piacavé vale.®

3. A képregények fogalmi osszetevoi

Annak ellenére, hogy a képregények igen sokszintick, néhdny sajatossaguk kiemelhets. A ko-
vetkez8kben a teljesség igénye nélkiil az elmaule £l évszdzad kiilonbozd szerzoitdl szdrmazé de-
finiciés megkozelitéseket mutatom be. Hernadi Miklés megfogalmaziséban a kétdimenzids
abrézolé és egy verbdlis (az irodalmi) minem sajétos 6tvdzetérdl van sz6. Hernddi fontosnak
tartotta a képregények elvalasztdsét mds hasonld alkotdsoktodl, mivel az illuszerdle konyvek
vagy a képalairdssal elldtott festmények is e két miitipus kombindciéi, ugyanakkor ezeket még-
sem tekinthetjitk képregénynek. A képregénycek egyik fontos sajatossagit a parbeszédekben 4t
ta, a drdmai monoldgokban ¢és dialégusokban, ugyanakkor az irodalmi alapokat valéjiban az
eseményekre épiilé balladai mifajbél eredeztette. Alldspontja szerint a ,parbeszédek fontossa-
ga misodhelyen 4ll a cselekményesség, vagyis a narrativ felfiitttség fontossiga mogoee™."”
A narrativitds fontos eleme a képregényeknek, és azokat a jelenidejliségiik alapvetden a drdmié-
hoz flizi. A drdma miifaji sajitossiga a mult idé hidnya. A cselekménynek, a ldtvdnynak és az
elhangzott szénak jelen ideje van, a szerepld és a nézd vagy olvas6 azonos idében éli meg a
»mostot”, még a karakterek emlékképei is a jelenben hatnak.?® Hernaddi a masik jellegad¢ is-
mérvet a kozlés id8viszonyaiban latta, ugyanis a képregények kommunikécidja nem folytonos,
hanem metszetjellegli. A cselekmény dinamikdjée valdjiban alloképek sokasdga adja. A képre-
gényre jellemzd dinamikdrt a rajzolok kreativitdsa teremti meg azaltal, hogy a perspektiva min-
den képkockaval kimozdul az eredeti helyébdl, ezéltal a filmes kameramozgisokhoz hasonlé
vizualis dinamika keletkezik.?!

17 Zoltdn Kacsuk: Re-Examining the ,What Is Manga” Problematic: The Tension and Interrelationship Between
the ,,Style” Versus ,Made in Japan” Positions. 7(3) Arzs (2018), heeps://doi.org/10.3390/arts7030026, 15-32.

18 Maxsa Gyula: Keleti tipust képregény Magyarorszdgon és francia nyelvteriileten. Médiakutatd, 2014/4., 67-69.

19 HERNADI Miklds: A képregény sziikséglete. In GELLERT i. m. (15.1j.) 4.

20 Uo. 4-5.

21 Uo. 5-6.
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A hazai média- és kommunikdciétudomdnyi szakma a Debreceni Akadémiai Bizottsag
szervezésében 1985-ben konferencidt tartott Pispokladanyban, ahol a képregények és a tomeg-
kultara viszonya éllt a vizsgalat kozéppontjaban. A résztvevék véleménye megoszlott arrdl,
hogy irodalmi miifaj-e a képregény vagy inkdbb képzémuvészeti, ugyanakkor abban egyetértés
volt, hogy az egy olyan 6nallé témegkommunikaciés rendszer, amely hordozza magan az iro-
dalom, a képzémiivészet és a film jegyeit, de a képzémiivészethez 4ll a legkdzelebb. >

A konferencidn S. Nagy Katalin a képregények komplex térsadalmi szerepére vilagitott ra,
miszerint a szérakoztaté funkcién tul az olvasék gondolkoddsat és vilagképée is befolydsolni
képes 6ndllé tomegkommunikacids eszkozrél van sz6, amely a televizid és a film utdn a legnép-
szeribb miifaj a konnyen befogadhatd vizulis nyelvezete miate. Nem sorolta sem az irodalom,
sem a képzémivészet kategdridjiba, hanem sajét formanyelvnek tekintette, és amellett érvelt,
hogy az nem veszi 4t sem az irodalom, sem a képz8miivészet helyét, ellenben megtalalta a sajat
szerepét a szorakoztatds és az informdacidkozlés teriiletén.?

Zsilka Tibor szerint is az irodalom ¢és a képzédmiivészet hatardn 4ll a képregény, és a vizua-
lis és a verbélis elemek szimbi6zisaként egyedi mfaji sajétossagokkal bir, de 6 elsédlegesnek a
képz8miivészeti jegycket tartotta. A képregénycket alapvetden szdérakoztaté miivészetre (amely
tematikailag széles skdldn mozoghat a meséktdl a sci-fin keresztiil az irodalmi miavek adaptici-
0jdig) és neveld, oktatd célzatd gyermek- és ifjusdgi mivekre osztotta. Hernddihoz hasonléan
hangstlyozta a képregények dinamikus cselekményfelépitését és a dramai hatdsokat megalapo-
z6 expressziv vizuélis eszk6z6k fontossagit, amelyek képesek kozvetlen érzelmi hatds kivaltdsd-
ra, viszonylag egyszeribb, kozérthet6bb szoveggel. A képregény a modern vizudlis kultara
része, amely annak ellenére, hogy tomegkultaraként kezelik, még rendelkezhet mivészi vagy
oktatési értékkel. 2

Szildgyi Erzsébet lényegében e hatdrteriileti megkozelitéssel egyetéreve helyezkedett arra
az 4lldspontra, hogy a képregények gyakran az irodalombdl, a filmekbdl, a televiziébdl, a rekld-
mokbdl és a képzdmiivészetekbol meritik a médszeriiket és a témaikat. A vizualis oldal primé-
tusabdl eredden a sokkold vizualitdst, ezdltal az azonnali érzelmi hatdsra torekvést emelte ki a
képregények sajitos attribitumaként.?

A késobbi képregény-definicidk is hasonlé megkézelitést alkalmaztak. Scott McCloud ré-
mutatott a meghatdrozds nehézségeire — a képregények az elmule kozel kétszdz évben folyama-
tosan véltoztak, és mufaji, tartalmi és formai sokszintiség jellemzi 8ket. Végiil arra a kdvetkez-
tetéste jutott, hogy szamtalan ismertetdjegyet fel lehetne sorolni, de valami mindig kimaradna,
vagy a képregény olyan irdnyba is fejlédhet, hogy ujbdl 4t kell alakitani a meghatdrozdsat.?

Hasonlé nehézségeket azonositott Aaron Meskin is, amikor megvizsgilta David Kunzle
narrativ képsorozat fogalmét, Will Eisner szekvencidlis mtivészet definicidjit, McCloud informé-
cids vagy esztétikai céli képsorozat megkozelitését, valamint David Carrier szovegbuborékokra
fokuszalé meghatdrozasit. Ezekhez képest elérelépésként tekint Greg Hayman és Henry John

22 RuBovszkY Kélmén: Vita Pispokladanyban. Je/Kép, 1986/2., 76-77.

23 S. NAGY Katalin: A képregény mint tomegkommunikdcids eszkoz. JelKép, 1986/2., 79-82.
% ZsiLka Tibor: A képregény mint miifaj. Je/Kép, 1986/2., 83-87.

25 SzILAGYI Erzsébet: Képregényszagt vildg. JelKép, 1986/2., 87.

26 McCroup i. m. (5.]j.) 12-31.

IN MEDIAS RES  2025. DECEMBER



48 KESERU BARNA ARNOLD

Pratt ,piktoridlis narrici6” elméletére, ugyanakkor ezt sem taldlta kielégitének. Valamennyi
fogalom egyfeldl bizonyos mértékben sziik, és kizdr olyan mtveket a képregények korébol, ame-
lyeket oda kellene sorolni (példdul a szévegbuborékokat nem tartalmazé és a nem narrativ képre-
génycket), mésfeldl tul tig, mert magaba foglalhat olyan alkotdsokat is (példdul animécidkat, 6n-
életrajzi képregényeket és egyéb, osszefiiggd képzOmivészeti alkotdsokat), amelyeket egyébként
nem tekintenénk képregényeknek. Meskin amellett érvel, hogy nem sziikséges — és taldn nem is
lehetséges — pontosan meghatarozni a képregény fogalmdr, hiszen szigort és absztrake definicids
keretek nélkiil is lehet a képregények miivészi éreékeit vizsgdlni és éreelmezni.?”’

Maksa az irodalmi és a képzémuvészeti megkozelités mellett nagy hangsulyt helyezett
arra a médiatudomdnyi irdnyzatra, amely a képregényt a média egyik formdajaként kezeli. Nem
véletlen, hogy az elsé magyar képregénytorténeti mi, Gellert Endre fentebb idézett konyve is a
Tomegkommunikacids Kutatokézpont kiaddsiban jelent meg, és az 1985-6s puspokladanyi
konferencia is kommunikaciétudomanyi fokusza volt. Maksa idézi az Hermeés egyik 2009-es,
Eric Dacheux éltal szerkesztett szamat, amelyben a frankofén bande dessinée teljes értékti mé-
diaként jelent meg, mivel az képes eleget tenni az informalas, a szérakoztatds és az ismeretkoz-
vetités klasszikus médiafunkcidinak.?®

4. A képregényekkel szembeni keresztes hiboru és a
Seduction of the Innocent

A képregényeknek a 20. szdzad elsé felében tapasztalhatd népszertisége és tomegkommuniki-
ci6s mivolta ahhoz vezetett, hogy szdmos kritika és timadds célkeresztjébe keriilt. A kulttra és
az erkoles megdvisa jegyében az 1950-es évek Amerikdjaban nemcsak a képregényeket timad-
ték, hanem mds témegmédiumokat is, de tekintettel arra, hogy ekkoriban a képregények a kul-
turalis értéklanc legaljan helyezkedtek el, rajtuk volt a legkonnyebb fogast talalni. Minél 4jabb
és népszertbb egy médium, anndl fenyegetdbbnek hat, ami felerdsiti a szabdlyozds irdnti
igényt.”” Nem véletlen, hogy mar az 1940-es évek végén nyilvdnos képregényégetések torténtek
az Egyesiile Allamokban.?

Ennek a kulturalis harcnak az egyik éllovasa Fredric Wertham pszichidter volt, aki 1922-
ben érkezett Németorszagbdl az Egyesiilt Allamokba a Johns Hopkins Egyetemre tanitani,
ahol munkdsséganak kozéppontjaban a blinozéi viselkedés 4llt. Kutatdsai eredményeképpen
Wertham a média szigort szabédlyozdsa mellett érvelt (ideértve a televizidt és a mozikat is). Mar
1948-ban gy fogalmazott, hogy a képregények olvasdsa befolydsolta azoknak a gyermekeknek
a viselkedését, akik emberolést vagy stlyos szexudlis buncselekményeket koveteek el. Képregé-
nyck elemzése sordn talalkozott olyan kiadvdnnyal, amelyik alkalmas volt a szines bértick vagy

27 Aaron MESKIN: Defining Comics? 65(4) The Journal of Aesthetics and Art Criticism (2007), https://doi.
org/10.1111/j.1540-594X.2007.00270.x, 369-379.

28 Maksa i m. (1.1j.) 64.

29 DunNari. m. (9.1j.) 89.

30 Gerard JONES: Men of Tomorrow: Geeks, Gansters, and the Birth of the Comic Book. New York, Basic Books, 2004,
11. fejezet.
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a bevandorlok elleni gytiloletkeltésre, vagy éppen részletesen bemutatta egyes blincselekmé-
nyek elkovetését, mintegy utmutatdt kindlva az olvaséknak. Példaként utalt azokra a 12 és
14 éves kaliforniai lanyokra, akik csekket hamisitottak az altaluk olvasott képregény alapjn.
Szédmitdsai szerint 1948 elsé hat hénapjéban a hatvanszorosdra nétt a blinézés és az erészak
dbrazolasa a képregényekben a kordbbi tiz évhez képest. Mindezek alapjan — a vizszennyezést
tiltd szabélyok mintdjéra — a gyermeki elme szennyezése elleni szabdlyozist siirgetett. Ervelése
szerint ez nem cenzira, ami a kevesek akarata a tobbségével szemben, hanem éppen demokré-
cia: a tdbbség védelme a kisebbséggel szemben.!

Wertham a képregények fiatalokra gyakorolt hatdsairdl folytatote hétévnyi kutatdsac 6sz-
szefoglalé konyve 1954-ben jelent meg Seduction of the Innocent cimmel, amely évtizedeken
keresztiil bedrnyékolta az amerikai képregényipart. Wertham konyve rendkiviil részletesen
foglalkozik a képregények gyermekekre gyakorolt hatasaival, szimos példat hozva a praxisibol
olyan esetekre, ahol véleménye szerint a képregények voltak felelések a gyermekkori deviancid-
kért és erészakért. Marc. H. Greenberg hivta fel a figyelmet arra, hogy a Seduction of the
Innocentet gyakran parafrazedlva ismertették a késébbi tudomdnyos elemzések, igy elveszett
Wertham nagyon erds érzelmi impulzusokkal teli megfogalmazésa, amely nélkiil nehezen ért-
hetd, miért lehetett a korszakban annyira meghatarozé az éllaspontja.’? Ezért a kovetkezdkben
a szerzd stilusit minél teljesebben megdrizve mutatom be példilézé jelleggel Wertham fébb
aggilyait.

Vizsgalata célkeresztjében a buniigyi képregények alltak (ideértve a western és a
szuperhdsképregényeket is), amelyek paratlan hangulatot hoztak az ifjisdgi irodalomba, de egy-
fajta blinoz4i gyorstalpalénak tekinthetdk. Hidba prébaljik a Grimm fivérek és Hans Andersen
miuveihez hasonlé modern meseként beallitani a képregényeket, a klasszikus gyermekmesékben
nem volt gyilkossag, erészak vagy drog.”® Ehelyett a képregényekben a felnéttek torz vildga jele-
nik meg gyermekeknek sz6l6 szérakoztatd irodalomként. A gonoszsig esszencidja rajzolédik ki
benniik, ,,az erésck, a kegyetlenek, a hazardirozok, a ravasz csaldk, a kinzok és a tolvajok vildga”>*
A képregények nem a bacrakrdl és a vitézekrdl szélnak, hanem a hitvany alakokrdl és a szajhédkrdl,
hidba prébéljék romantizélni az er6szakot, romboljék a gyermekek lelkivilagit. A biiniigyi képre-
gények az ellenségeskedést és a gytiloletet tematizéljdk, ezzel egytitt az erdszakot a sikerhez vezet
mddszerként dbrazoljik, ,a primitiv 6szténok kielégitését nemesak sugallva, hanem tidmogatva
annak racionalizdldsit”® A képregényipar médszeresen széllitja az el6re csomagolt fantdziavild-
got, tele oncélu gyilkossdgokkal, kinzéssal,*® fenyegetéssel, nemi erészakkal, ami a gyermekekbe
hamis erkolesi normakar plantdl, ezéleal etikai ziirzavarba taszitja 8ket.””

31 Fredric WERTHAM: The Betrayal of Childhood: Comic Books. Proceedings of the Annual Congress of Correction of
the American Prison Association (1948) 57-59.

32 Marc H. GREENBERG: Comic Art, Creativity and the Law. Cheltenham, Edward Elgar, 2022, hetps://doi.
org/10.4337/9781802202557, 120.

33 Fredric WERTHAM: Seduction of the Innocent. New York, Rinehart, 1954, 84.

34 Uo. 94.

35 Uo.

36 Kiilonosen gyakran visszatérd elem a szemek kinyomdsa, az ellenség megvakitdsa, aminek a brutalitésa fokozza a
gyermekekben kialakulé kegyetlenséget és a csonkitdsokra vonatkozé érzéketlenséget.

3 WERTHAM i m. (33.]j.) 94.
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De Wertham nemcsak arra hozott szimos példét, hogy milyen téves és zavaros erkélesi
tizeneteket kozvetitenek a btintigyi képregények, hanem kitért a ,,Superman-szindréméra” is,
amely a szuperhdsképregények igazsdgosztoinak torvényen kiviiliségébdl és emberfeletti ké-
pességeibdl merit. Munkdja sordn sok olyan gyermekkel talalkozotrt, aki a szuperh8sok ké-
pességeire vigyott — ez pszicholdgiailag rendkivil kiros, és mogoete kisebbségrendiiségi ér-
zés 4ll, amit fels6bbrendtséggel szeretne kompenzélni az érintett, kiszakadva az erkolcsi, a
jogi és a fizikai torvények korlatai kozil. A vilaghdborus tapasztalatok alapjin Wertham
felidézte a Friedrich Nietzsche nyoman kialakult ndci mitoszt a jon és rosszon kivil allo, ki-
vételes emberrdl, akinek £ pszicholdgiai problémdja a hamis racionalizéldsban gyokerezik,
ami végul felerdsodve tettekben manifesztalodik. Wertham aze tapasztalta, hogy a zabolat-
lan gyerekeket a Superman-torténetek mérgezeék meg, és éppen azzal ellentétes pszichoterd-
pidra lett volna szikségiik.3®

Wertham szerint a kiadok jelmondata, hogy ,,A btinézés nem kifizet6d8” (Crime does not
pay), alségos védekezés, mert a képregények cselekményének jelentds részében a biinosoket lat-
jék az olvasék, az 6 szempontjukkal azonosulnak, és az & tetteik valtjik ki az izgalmakat, ami-
hez képest a lezdrdsban megjelend biintetési mozzanat sokkal halvanyabb. Rdad4sul a ,nem
kifizet6dés” nem azt kozvetiti, hogy tisztességes ember erkélesi okokbdl nem bant mésokart és
nem kovet el btinoket, hanem azért, mert tart a kovetkezményekesl.?

Wertham a faji alapu sztereotipidk felerdsitését is kifogdsolta a korabeli képregényekben,
mivel szinte mindig fehér bord, csinos vagy joképt hdsok és hésndk jelentek meg f8szerepben,
akikhez képest alsérendiibbek voltak a kisebbséghez tartozé vagy sotétebb bérszinti karakee-
rek. Emellett a nék jellemz8en er8sen tilszexualizle kontextusban, targyiasitva szerepeleek.
Wertham kutatdsaiban fontos szerepet jatszott a képregényekbdl dradd, szerinte torz szexuali-
tasnak a gyermekek szexudlis fejlédésére gyakorolt hatdsa, és ezzel a szexualis deviancidk fel-
erésitése. Tole szarmazik az azéta hirhedtté valt elmélet, hogy Batman és Robin homoszexud-
lis kapcsolatban élnek. Leirta, hogy az idésebb Bruce Wayne ¢és a hozzd képest fiatal Dick
Grayson egymasra utalva, vallt villnak vetve, megallds nélkil harcolnak a gonosszal, mikozben
a Wayne-rezidencian pompds korillmények kozott élnck Alfreddel, a komornyikkal. A képre-
gényekben tobbszor olyan meghitt és kotetlen helyzetben dbrazoljak 6ket, ami Wertham sze-
rint két homoszexudlis férfi vagyalma lehetne.

Robin joképti serdiilé fi, akit dltaldban az egyenruhdjaban latunk, csupasz labakkal. Tele van ener-
gidval, és sem a Foldon, sem a bolygdkézi térben nincs semmi, amiért olyan elkételezett lenne, mint
Bruce Wayne-ért. Gyakran 4ll terpeszélldsban, ezzel diszkréten kiemelve a nemi szerveit.

Ezekben a torténetekben gyakorlatilag nincsen egy tisztességes, vonzé és sikeres nd sem. A tipikus néi
karakter a Macskand, aki er8szakos és ostort hasznal. A hangulat homoszexualis és ndellenes. [...]

A Batman tipust torténetek serkenthetik a gyermekek homoszexudlis fantazidit, amelynek termé-
szetérd] taldn nem is tudnak. A serdiiléknek pedig, akik ezt mér felismerik, tovabbi stimul4ciét és
megerdsitést adhatnak.®

38 Uo. 97.
39 Uo. 98.
40 Uo. 191.
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De Wertham nemcsak Batmant és Robint 4llitotta szexudlis értelemben kozéppontba, hanem
ellenpdrjukként Wonder Womant is, akit leszbikus és férfiellenes karakterként irt le.

A fenticken tal Wertham a képregények szimos mds negativumat is kiemelte, tobbek ko-
zott az alvdszavarok és a rémédlmok felerdsitését (az erészakos és a horrorképregények miate),*!
vagy éppen az {rdstudatlansg terjedését és a miveltség erodalasit. Wertham a képregényeket a
kulturdlis értékldnc legaljara helyezte, mert elvonjik az ifjaségot a komolyabb irodalomtél, és
rontjik az olvasisi készségeiket. Az egyszerti vizualis élményekre t6rténd kondiciondlds utin
tompul az dsszpontositds és az irodalmi {zlés, besziikiil a szokincs, és egyenes ut vezet az anal-
fabetizmushoz.%?

Végezetill Wertham az alébbi konkluzidra jutott a biintigyi képregények kdros hatdsait il-
letéen:

1. A képregény meghivé az analfabetizmusra.

2. A bliniigyi képregények a kegyetlenség és a csalds légkorét teremtik meg,

3. Feler6sitik a kisértést.

4. Egészségtelen fantazidkra 6sztondznek.

5. Blinds vagy szexudlisan abnormalis 6tleteket adnak.

6. Olyan racionalizaciot szolgéltatnak az el6z6khoz, amely etikailag még kérosabb lehet, mint maga
a késztetés.

7. A biinds késztetésekhez javaslatokat és technikai részleteket javasolnak.

8. Az alkalmazkodasi zavarok és a bunelkdvetés irdnyaba billenthetik a mérleget.

A képregények kéros hatdsokkal bir6 szerek. A gyerekek tomeges kondicionélasihoz vezetnek,
egyénenként eltéré eredménnyel. Egy gyerek nem 6nmagaban 4ll6 egység, amely a tdrsadalmi
kotelékeken kiviil létezne. A képregény lehet maga a virus, vagy a kdros kornyezet szocialis vi-
ruséval szembeni ellendllds hidnydnak az oka.*®

5. Wertham nézeteinek fogadtatisa

A tudoményos diskurzusban megjelentek kevésbé radikalis vagy éppen egyet nem értd vélemé-
nycek is, és Werthamet mér a kortdrsai is kritizaledk. John R. Cavanagh 1949-ben arrdl érteke-
zett, hogy az agresszié természetes emberi tulajdonsdg, amelynek feldolgozdsiban éppenhogy
segitséget nyujthat a képregények fantdziaviliga. Cavanagh allispontja szerint az addigi bizo-
nyitékok nem voltak meggydzdk aarra vonatkozdan, hogy a képregények valéban drcalmasak
lennének. Szerinte a 12 év alatti 4tlagos gyerekekre nincs negativ hatdsuk. Hangsulyozta a szii-
18k felel6sségét, hiszen elsédlegesen rajruk mulik, hogy a gyermekeik milyen médiaterméket
fogyasztanak. Tovabbi kutatdsokat siirgetett ezen a teriileten, de a tdmadaisi feliiletek csokken-
tése érdekében azt javasolta a kiadoknak, hogy a képregényeikben keriiljék a rendérok nevetsé-

41 Uo. 105-108.
42 Uo. 119-145.
4 Uo. 118.
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gessé tételét vagy ostoba dbrazoldsat, ne dicséitsék a biincselekményeket, kiilonésen azokat ne,
amelyeket gyermekek kévetnek el vagy elleniik irdnyul, valamint ne 4brazoljik a néket megald-
z6 moédon, kiilonosen a férfiaknak alévetett szerepben. A képregények boritdja pedig tikrozze
a tartalmukat, ezzel is segitve a sziil8ket a vésarlas sordn.*t

Szintén 1949-ben Frederic Thraser is élesen kritizdlta Wertham téziseit. Cesare Lombro-
s6¢hoz hasonlé téves monista felfogasnak tartotta Wertham azon elképzelését, hogy a képregé-
nyek lennének az egyediili vagy a déntd okai a gyermekek antiszocidlis viselkedésének. ,Ez az
extrém 4lldspont nemcsak hogy ellentétes a modern pszichidtriai gondolkodds jelentds részé-
vel, de figyelmen kiviil hagyja azokat a kutatdsi mddszereket is, amelyek mér korédbban céfoledk
a mds hasonld, egytényezds elméleteket.” Thrasher szerint a filmekrdl mér késziilt médszerta-
nilag megalapozott kutatds, és ugyanerre lenne szitkség a képregények esetében is, nem pedig
moralis panikra alapozott retorikdra, amely Wertham munkdssigat jellemzi. Thrasher méd-
szertanilag is aggélyosnak taldlta Wertham kutatdsait, mert az nem reprezentativ mintékon
alapult, hanem kontrollcsoportok nélkiili anekdotikus beszamolékon.*® Thrasher az igazi ve-
szélyt abban l4tta, hogy valds és bizonyitékokkal aldtdmaszrott tudomdnyos kutatdsok hidnyé-
ban a képregényeket teszik meg btinbakkd, mig a blindzés valédi okai feltaratlanul maradnak.

Wertham szexualitdssal kapcsolatos allitdsait mar az 1950-es években is hevesen tdémad-
tak. Azt, hogy a képregények homoszexualissd tennék a fiatalokat, tudomdnytalan éllitasnak
tartottdk, még gy is, hogy az Amerikai Pszicholdgiai Tarsasig 1972-ig betegségnek tekintette
a homoszexualitast, az Egészségligyi Vildgszervezet betegséglistajrdl pedig csak 1990-ben t6-
rolték. Egy 2012-ben végzett, levéltdri forrdsokon alapuld kutatds rdaddsul rdmutatott arra,
hogy Wertham allitélag t6bb ezer gyermeket vizsgélt meg, de az interjuk dokumentaldsa szinte
teljesen hidnyzik, azok csak dtszerkesztett, masodlagos formdban maradtak fent. A kutatdst
végzd Carol L. Tilley az eredeti jegyzeteket Osszevetette a konyvben leirtakkal, és tobb stlyos
eltérést talile. Igy példaul a Batman-képregények homoszexudlis hatdsét illetéen Wertham
kihagyta a konyvébél, hogy az érintett két fiatal médr kordbban tudatdban volt a szexualis ird-
nyultsdginak, mint ahogy Batman- vagy mds képregényeket olvastak volna. Egy masik fia ese-
tében nem emlitette meg, hogy 6t elézdleg szexudlisan bantalmaztik. Wertham egy lany eseté-
ben kihagyta, hogy a kezeldorvosa dr. Hilde Mosse volt, és 6 maga sosem taldlkozott vele.”
Tilley bizonyitékokat talalt arra is, hogy Wertham az egy-egy gyerek dltal elmondottakat tobb
személy széjdba is adta, mintha azoknak is hasonlé véleménytik lenne. Rdaddsul Wertham alli-
tasaival szemben az iratok alapjin nem t6bb ezer, hanem legfeljebb 6tszdz gyermeket kezelhe-
tett, és a 14 évnél fiatalabb 133 gyerek koziil csak 26-ot jelltek meg ,képregényes esetként”.*®
Tilley arra a kovetkeztetésre jutott, hogy Wertham szandékosan manipuldlta, elttlozta és meg-

4 John R. CaVvANAGH: The Comics War. 40(1) Journal of Criminal Law and Criminology (1949), https://doi.
org/10.2307/1138349, 28-35.

4 Frederic M. THRASHER: The Comics and Delinquency: Cause or Scapegoat. 23(4) The Journal of Educational
Sociology (1949), https://doi.org/10.2307/2264555, 196.

46 Uo. 203.

47 Carol L. TILLEY: Seducing the Innocent: Fredric Wertham and the Falsifications that Helped Condemn Comics.
47(4) Information & Culture (2012), https://doi.org/10.1353/1ac.2012.0024, 393-396.

48 Uo. 399-400.
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hamisitotta a rendelkezésére all6 adatokat, hogy a konyvében minél erésebb retorikai fogdsok-
kal timadhassa a képregényeket, igy az eredményei hiteltelenck.

Ami a képregények olvasisi készségre gyakorolt hatdsait illeti, Wertham allitdsait a késébbi
szakirodalom egyértelmien megcafolta, és szamos olyan tanulmany sziiletetett, amely kifejezetten
az olvasasra gyakorolt pozitiv hatdsokat és az iskolai oktatdsban valé felhasznalhatdsag lehetéségeit
vizsgdlta. A képregények alkalmasak arra, hogy felkeltsék a fiatalok érdeklédését az olvasés irant,
valamint a vizualitdsnak készonhet8en a szemléltetd erejiik is nagyobb az egyszer(i szovegekéhez
képest, illeszkedve ezzel a mai gyerekek informacidfeldolgozasi sajatossigaihoz. ¥

Maguk a képregényalkotdk is reflekedltak Wertham allitdsaira. Késébb tobben is besza-
moltak arrél, hogy miiveikben az elmebeteg karaktercket Wertham tézisei inspirdledk, és szdn-
dékosan miatta alkottak pszichidter antihésoket, ezzel is giinyt tizve Werthambél. Ilyen go-
nosz karakter példdul a Batman-univerzumbdl dr. Hugo Strange, a Madérijeszté, Amadeus
Arkham® és Harley Quinn. A pszichidterekrél alkotott sztereotipia nagyon sokaig élt a képre-
gényekben, dltalaban negativ karakterként jelentek meg.*!

Bart Beaty 2005-ben megjelent konyvében részletesen foglalkozott Wertham munkdssé-
ganak tudomdnyos recepcidjival. A fentickben bemutatott médszertani kritikdk mellete ki-
emelte a korabeli szerz6knek azokat a kifogdsait, amelyek alapjin Wertham kutatdsai talzot-
tan politikai szinezetlick voltak, indokolatlanul 8sszekapcsolta a képregényeket a fasizmussal,
és paramarxista kliséket haszndle.5? Beaty a kritikusok mellett bemutatta Wertham tdmogatéit
is. A leglelkesebb partfogdja a National Education Association Journal volt, amely a gyermek-
biinozés jobb megértése és a demokratikus tdrsadalom védelméére tete eréfeszitései miatt az
1954-es év legfontosabb konyvének kidltotta ki a Seduction of the Innocentet, amit minden szi-
16nek, tandrnak, papnak és birénak olvasnia kellene. A Library Journal és az American Journal
of Psychotherapy hasébjain szintén méltattdk Wertham harcat a gonosszal.>

Wertham kutatdsai az igazsigszolgéltatdsra is komoly hatdssal voltak. A Fiatalkoruak Bi-
résdga Birdinak Nemzeti Tandcsa 1954-ben kozzétett hatdrozata szerint a képregények dltal
kézvetitett szadizmus, blindzés, vulgaritds és extrém horror olyan erkélesi romlashoz vezetett a
fiatalok korében, amelynek pusztité hatdsait a fiatalkortak tigyeit térgyald birdk nap mint nap
tapasztaljak. Felhivast intéztek a civil szervezetekhez, egyhdzakhoz és az érintett tizleti korok-
hoz, hogy a pénziigyi érdekeiket félretéve a gyermekek védelmér helyezzék el8térbe, és tegye-

49 SCHLICHTER-TAKACS Anett — CSIMANE POZSEGOVICS Bedta: A képregény/képregényalapti mediatikus kozegek
alkalmazasi lehet8ségei az dltaldnos iskoldban példdkkal. In G. SzaBO Sdra — GomBOS Péter (szerk.): Mddszertan és
megijulds. Vilogatis a MATE Neveléstudomanyi Intézete szakdidaktikai tanulminyaibél. Godolls, MATE Press,
2022, 89.; Joanne UJnE — Stephen KrRASHEN: Is Comic Book Reading Harmful? Comic Book Reading, School
Achievement, and Pleasure Reading Among Seventh Graders. 19(2) CSLA Journal (1996) 27-28.

50 O volt az alapitéja és névaddja a hirhedt Arkham Asylum nevit elmegyégyintézetnek. Késébb Amadeus Arkham

is az intézmény betegévé valt.

Ryan C. W. HALL — Susan HATTERS FRIEDMAN: Comic Books, Dr. Wertham, and the Villains of Forensic

Psychiatry. 48(4) Journal of the American Academy of Psychiatry and the Law (2020), https://doi.org/10.29158/

JAAPL.200041-20, 536-544.

52 Bart BEATY: Fredric Wertham and the Critique of Mass Culture. Jackson, University Press of Mississippi, 2005,
154-155.

53 Uo. 148-149.
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nek meg mindent a kdros képregények terjesztésének megakadilyozdsaért. A kozleményben a
tandcs a birdk akeiv szerepvéllaldsdt siirgette, tekintettel arra, hogy végsé soron 6k feleldsek a
gyermekek jovéjéére.

6. A szenatusi vizsgalat és az 6nszabalyozis felé vezetd ut

A képregények karos(nak vélt) hatdsai az igazsagszolgaltatds mellett a korményzat képvisel8i-
nek figyelmée is felkelteteék, aminek eredményeként 1954. dprilis 21-22-¢én, valamint jinius
4-¢én a Szendtus fiatalkortak biinodzésével foglalkozd albizottsiga meghallgatdst tartott.
A tobb mint 300 oldalas jegyzékonyv 23 tanu vallomdsit tartalmazza,’ és kozilik csupan
egyetlen személy, William Gaines érkezett a képregénykiadéi oldalrol, akit féként a
horrorképregényekrél kérdezett a meglehetdsen ellenséges bizottsdg, éppen Wertham vallo-
masat kovetden.

Wertham a meghallgatdson kiemelt szerepet kapott, vallomasit egy 20-25 perces nyilat-
kozattal kezdte. El6addsiban szdmos példat hozott a horrorképregények morbid brutalitdsira,
amit a profithajhdsz képregényipar széles korben elterjesztett.”® Alléspontja szerint a
~képregénytigy” kozegészségligyi probléma, amelynek a megoldasa az lenne, ha a 15 év alacti
gyerckek nem lachatndk a kirakatokban és nem vehetnék mega bliniigyi tdrgyu képregényeket.
Nyilatkozata szerint gy(iloli a cenzirat, és nem kivanna korlatozni, hogy felndttek més felndt-
tek szdmdra készitsenek képregényeket, de a gyermekek érdekében feliigyeletre van sziikség.
A jegyz8konyvbdl nyilvdnval6va valik tobb bizottsdgi tag Wertham irdnti szimpdtidja azokbdl
a dicséré megjegyzésekbdl, amelyekkel a konyvée illecték.

A szenatusi meghallgatdst a televizidban is kozvetitették, amelynek tarsadalmi fogadtata-
sa igen kedvezdtlen volt a képregényiparra nézve. A Gallup 1954 oktdberében kozvélemény-
kutatast végzett az Egyesiilt Allamokban a képregények fiatalokra gyakorolt hatdsairdl. A va-
laszad6k jelentés tobbsége feleldsnek tartotta a képregényeket a fiatalkori blinozés terjedéséére.
A megkérdezettek 26 szazaléka nagymértékben a képregényeket okolta, 31 szédzalékuk kozepes
kozrehatast vélelmezett, 13 szdzalékuk pedig kismértékben tette feleléssé a képregényeket.
24 szézalék vélaszolta azt, hogy a képregényeknek nincs hatasuk a biinézésre, 6 szazalék pedig
nem tudott vilaszolni.’”

A szendtusi albizottsigi jelentés 1955. marcius 14-ére késziile el, és tdbb szempontbdl kri-
tizdlta a képregényeket az erdszak dbrazoldsa, a nemi és a faji sztereotipidk erdsitése, valamint
az erkolcsi relativizélds miatt. Ugyanakkor a képregények biinozésre gyakorolt hatdsdt illetéen
a jelentés drnyaltan fogalmazott, figyelembe véve Wertham, Thrasher és mas szakérték vélemé-
nyét is. Az albizottsagban kialakult vélemény azt titkrézi, hogy a képregényeket nem tekintik

54 Resolution on Comics. 5(3) Juvenile Court Judges Journal (1954) 4-5.

55 A meghallgatds anyaga: hteps://bit.ly/48 ALHKy.

56 Juvenile Delinquency (Comic Books), Subcommittee to Investigate Juvenile Delinquency. Committee on the
Judiciary, Congress Session 83-2, 1954. 4prilis 21-22., junius 4., 83—-84.

57 Lydia SaaD: Gallup Vault: Blaming Comics for Teen Delinquency. Gallup, 2016. augusztus 10., heeps://bit.
ly/3MGm9nS.
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olyan szélséségesen a fiatalkort biinozés elsédleges okdnak, mint amilyen vehemencidval emel-
lett Wertham érvelt, de a kdros hatdst alapvetéen igazoltnak taldledk:

az albizottsig szeretné ismételten hangstlyozni azt a meggy6z8dését, hogy az orszdg nem engedhe-
ti meg maganak azt a tudatosan vallalt kockdzatot, amely abban rejlik, hogy gyermekeit képregé-
nyeken keresztiil a blinozés, a horror és az er8szak koncentralt ,,tdplélékdval” ligja el. A szakértsk
korében — bir nem teljes egyetértésben — jelentds konszenzus mutatkozott abban, hogy ezek a
képregények mind az érzelmileg zavart gyermekekre, mind az érzelmileg kiegyenstlyozott, 4m
btinelkovetd hajlamu fiatalokra nézve kiros és blindzést el8idézé hatdst fejthetnek ki. A gyerme-
kek e két tipusa egyardnt merithet sugalmazist, megerdsitést és igazoldst a biinigyi és a
horrorképregények olvasdsabdl.’®

Az albizottsig éberségre szélitotta fel a sziildket, a kiadokat, a civil szervezeteket és az oktatd-
si intézménycket a fiatalok védelme érdekében, mert minden olyan tényezdt ki kell iktatni,
amely eldsegitheti a fiatalok blin6z6vé valasit. Ezért — habdr pontos és egyértelmien igazolt
kutatasok ekkor még nem 4lltak rendelkezésre — nem lehet az 6vintézkedéseket addig halo-
gatni, amig tudomanyos konszenzus sziiletik e kérdésben. A jelentés szerint a képregényekre
vonatkozé szabdlyoknak ,,nem csupdn arra kell irdnyulniuk, hogy kisztirjék mindazt, amirél
kéeséget kizdrdan bizonyithatd, hogy demoralizélja az ifjsigot. A célnak sokkal inkabb an-
nak kell lennie, hogy minden olyan anyag eltavolitasra keriiljon, amely potencidlisan kéros
hatdst fejthet ki.”>

Ami az 4llami cenzira lehetdségét illeti, azt az albizottsdg hatdrozottan ellenezte az ame-
rikai sajtdszabadsdgra tekintettel.®© Megvizsgdlték a bevezethetdségét kanadai példén keresz-
tial, ott ugyanis 1949-ben térvényben tiltottak meg a biiniigyi képregények nyomtatdsat, ki-
addsat és terjesztését. Ennek eredményeképpen ezek a mivek eltlintek az wjsigosstandok
polcairdl, viszont az igy keletkezett piaci rést betoltotte a szerelemrdl, a szexualitdsrol és a ndk-
18l sz6l6 magazinok tomkelege, aminek az lett az eredménye, hogy a kanadai szendtus kiilon
vizsgalobizottsigot hozott létre az erkolestelen irodalom drusitdsanak vizsgalatdra. Emellett a
biiniigyi képregények dtalakultak horrorképregényekké, valamint az amerikai kiadékedl szar-
mazé biintigyi képregények visszaszivirogtak Kanadaba, mivel ezekkel a kiadékkal szemben
nehéz lett volna hatdron dtnydléan fellépni, a vimszervek pedig nem foglalkoztak érdemben
cenzori feladatukkal. Igy a kanadai példédbdl okulva a kézvetlen dllami cenziira sem hatékony,
sem alkotmdnykonform nem lett volna.

A jelentés felhivta a figyelmet arra, hogy els6dlegesen a képregényipar onszabélyozasdra
lenne szitkség a probléma megolddsdahoz, amiben a kiaddk ¢és a terjesztdk feleléssége lenne a

58 Comic books and Juvenile delinquency. Interim report of the Committee on the judiciary pursuant to S. Res. 89
and S. Res. 190 US Congress. Senate. Committee on the Judiciary. Juvenile Delinquency, 1955, 39.

59 Uo.

6 Az Egyesiile Allamokban helyi szinten megkisérlték betiltani a biiniigyi képregényeket, példaul Oklahoma City-
ben, Hustonban és Los Angelesben, de mér ezeket is sulyos alkotmédnyossdgi vitak 6vezték. Példaul a Los Angeles-i
szabélyozdst a birdsdg megsemmisitette. Az alkotmdnyossigi szempontokat elemzi: Crime Comics and the
Constitution. 7(2) Stanford Law Review (1954), hteps://doi.org/10.2307/1226392, 237-260.
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legnagyobb. Az albizottsig utalt is arra a folyamatra, amely idékozben elkezd6dott az ameri-
kai képregényiparban: az 1954. mérciusi meghallgatdsok kedvezdtlen tarsadalmi visszhangja
utan a képregényszektor nem vérta meg az egy évvel kés6bbi jelentés kozzétéeelét, és a moralis
panik csokkentése érdekében hamarabb megtette az onszabdlyozashoz szitkséges lépéseket.
Az 6nszabélyozas lényege, hogy egy adott iparag szerepléinek 6nkéntes aldvetése mellett olyan
szakmai és etikai — a jogszabédlyoknadl szigorubb — szabalyokat hatdroznak meg, amelyeket az
iparagon belill onkéntes eljards keretében, békés médon érvényesitenek. Az onszabélyozds
rendszerét a szerepl6k maguk finanszirozzak, és bar 4llami tton nem kikényszerithetd szank-
cidkat tartalmaz, lehet kényszerité ereje a szakmai kozosség aleali megbélyegzés és kirekesztés
atjan

A Comics Magazine Association of Americdt (CMAA) 26 képregénykiadd és 19 nyomda
és forgalmazé koézosen alapitotta 1954. szeptember 7-én,% a képregényipar onszabélyozdsdnak
koordinéldsa céljaval. Csupdn harom nagy kiadé, a Dell, a Gilberton és az EC nem csatlako-
zott a szervezethez. A CMAA 1954. oktdber 26-4n elfogadta a Comics Code-ot,** amely a t6-
megmédia egyik legszigorubb etikai kédexeként vonult be a torténelembe. Charles F. Murphy
biré személyében kineveztek egy f84llast igazgatdt (code administrator néven), akinek irdnyits-
saval mikodote a Comics Code Authority mint a kddex érvényre jutdsit ellendrzé és végrehaj-
t6 szerv. Wertham neve is felmeriilt a pozicié betoltése kapesan, de végil az egyik fél — arrél
nincs informdcié, hogy melyik - elzarkézott eteé].o4

7. A Comics Code szabilyai

Ahogy az 1934-ben sziiletett filmipari Motion Picture Production Code, tigy a Comics Code
célja is az volt, hogy az onszabélyozés eszkozével meghatdrozzak azokat a moralis sztenderde-
ket, amelyeknek a képregényeknek meg kell felelniiik. A tagok onként aldvetették magukat a
féigazgatd dontéseinek. Ami a dokumentum szerkezetét illeti, egy A, B és C részre tagolt 4lta-
lanos részbél, valamint egy rekldmozassal foglalkozé kiilon részbél 4llt, és 41 pontba szedve
tartalmazott szabdlyokat, amelyeket az 1. #4blizat mutat be lényegre toréen.

61 SARKADY Ildiké: Az 6nszabdlyozds szerepe a modern szabalyozési struktardkban. Tustum Aequum Salutare,
2017/3., 118.

62 A szervezet nem volt elézmény nélkiili, mivel 1947-t8] mar létezett az Association of Comics Magazine Publishers
(ACMP), szintén dnszabdlyozasi céllal, ez azonban kevés eredményt tudott felmutatni. A szervezet 1948-ban fo-
gadta el 6nszabélyozdsi dokumentumdt (Publishers Code), amely néhany édltalanos szabalyt fogalmazott meg, tob-
bek kozott az obszcenitds, a blin6zés méltatdsa, a szadista tartalmak és a gytiloletbeszéd tilalmara. A szabalyzatot
azonban alig alkalmazt4k, érdemi hatdsa nem volt a képregényiparra.

63 The Comics Code of 1954, https://bit.ly/3Mjkq7Y.

64 David HAJpU: The Ten-Cent Plague: The Great Comic-Book Scare and How It Changed Amer. New York, Picador-
Farrar, Straus and Giroux, 2008, 304-305.
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1. tablizat
A Comics Code 1954 tartalma és felépitése

Arész

1. Nem lehet a biinozést szimpatikusként dbrazolni és az igazsdgszolgaltatdssal szemben bizal-
matlansdgot ébreszteni.

2. Nem lehet btincselekmények részleteit és médszereit részletesen bemutatni.

3. Rendéroket, birdkat, egyéb koztiszevisel ket nem lehet a tekintélytiket rombolé médon 4b-
rdzolni.

4. A blinozést visszataszit6 cselekményként kell 4brdzolni.

5. A blinozéket nem lehet fényiiz vagy irigylésre mélté médon 4brizolni.

6. Minden koriillmények koézott a jonak kell gyézedelmeskednie, a binézének pedig binhédnie.

7. Tilos a talzott erészak. Brutdlis kinzas, talzott kés- és 16fegyverhasznalat, szenvedés és féjda-
lom nem 4brazolhaté.

8. A fegyverek elrejtésének szokatlan mddjai nem dbrézolhatdk.

9. A rendérok biinézék ltali meggyilkoldsat keriilni kell.

10. Emberrablast soha nem lehet részletesen dbrézolni, az emberrablé nem juthat pénzhez, és
meg kell binhédnie.
11. A ,crime” sz6 sosem lehet nagyobb a t6bbi szénél a cimben, valamint nem édllhat nmaga-

ban a cimlapon.

12. A cimekben és az alcimekben vissza kell szoritani a ,,crime” sz hasznalatat.

Brész

1. A cimben nem szerepelhet a ,,horror” és a ,terror” kifejezés.

2. Tilos a horrort, talzott vérontést, kegyetlenséget, szadizmust, szexudlis vagyat, mazochiz-
must 4brdzolé jelenet.

3. Tilos minden szexudlisan sokkold, mordlisan elfogadhatatlan és kegyetlen illusztracid.

1ot

4. Gonoszsagot csak erkolesi dilemmdék illuszeraldsdra lehet dbrézolni, és sosem lehet csabitd
vagy az érzékeny olvasékra drtalmas.

5. Tilos zombik, kinzds, vimpirok, hullacvé démonok, kannibédlok és farkasemberck dbrédzoldsa.

Crész

Minden, kilon nem emlitett elem és technika a képregényekben, amelyek a Code szellemiségé-
vel ellentétesek, a j6 {zlés megséreését jelentik és tilosak.
Pérbeszédek

1. Tilos a nemkivénatos jelentéssel bird profin, obszcén, vulgdris szavak és szimb6lumok hasz-

nalata.

2. Kulonos elévigyazatossiggal kell keriilni a testi fogyatékossdgra és torzuldsokra vonatkozé
utaldsokat.

3. A szleng és a koznapi nyelv elfogadhatd, de talzott hasznélatuk keriilendd, és lehetdség sze-
rint helyes nyelvtanra kell torekedni.

Vallas

1. Tilos barmelyik vallsi vagy faji csoport ginyoldsa vagy tdmadésa.

IN MEDIAS RES  2025. DECEMBER



58 KESERU BARNA ARNOLD

Oltozet

1. A meztelenség minden forméja tilos.

2. Tilos a szexudlisan sugalmazd jellegli és szeméremséred illusztracié vagy kihivé testtartas db-
razoldsa.

3. Minden karaktert a tdrsadalom szdmdra elfogadhaté ruhdban kell 4brdzolni.

4. A néket valésighiien kell abrazolni, bdrmely testi adottsdg elttilzdsa nélkiil.

Hizassag és szex

1. A valdst nem lehet viccesen vagy kivanatosként 4brdzolni.

2. Tilcott a szexudlis kapcsolat, szexudlis erészak és mas szexudlis abnormitdsok dbrdzoldsa.

3. A szill8k irdnti tiszteletet, az erkolesi normékat és a tiszteletreméltd magatartast el kell moz-
ditani. A szerelmi problémédk nem vezethetnek mordlis torzitdsokhoz.

4. A romantikus torténeteknek az otthon fontossagat és a hazassdg szentségée kell hangsulyoz-
niuk.

5. A szenvedély vagy a romantikus érdekl8dés abrazoldsa soha nem térténhet oly médon, hogy
az az alantas és kozonséges érzelmeket serkentse.

6. Tilos elcsdbitdst vagy szexudlis er8szakot dbrdzolni vagy arra utalni.

7. Szigortian tilos a szexudlis perverzi vagy az ezckre vonatkozd utalds.
Reklamokra vonatkozé kédex

1. Tilos az alkohol- és a dohdnyreklam.

2. Tilos a szex vagy a szexudlis itmutaté konyvek rekldmozasa.

3. Tilos a meztelen vagy a félmeztelen alakot tartalmazd képeslapok és poszterek drusitdsa.

4. Tilos a kések, a rejtett fegyverek vagy a valdsdghti fegyvermasolatok rusitdsanak reklamo-
zdsa.

5. Tilos a tdzijaték drusitdsinak rekldmozdsa.

6. Tilos a szerencsejaték vagy az ahhoz kapcsolédd nyomtatott anyagok arusitasdnak reklimo-
zasa.

7. Tilos a csabitd szandékt meztelenség és a kéjes testhelyzetek haszndlata a rekldmokban,
a ruhdkban 1évé karaktereket is a j6 izlésnek megfeleléen kell dbrizolni.

8. A rekldmokban szerepld tények valédisdgdra iigyelni kell, azok nem lechetnek félrevezeték.

9. Kétes természetli egészségiigyi, testdpoldsi szerek, valamint gyégyszerek reklimozdsa tilos.

A CMAA tagjai koteleze¢k magukar arra, hogy a megjelenés eloee 4116 képregényeiket bemu-
tatjdk a Comic Code Authoritynek, amely javaslatot tett a kifogdsolt kép vagy szovegrész torlé-
sére. A testiilet jovéhagydsa esetén minden oldalra raiitdtt pecsétjével (seal of approval) fejezte
ki egyetértését.® Az 1. dbrin lithat6 a pecsét, amelyet a megjelent képregények boritdjin is
feltiintettek, és évtizedeken 4t a képregényvildg oncenzurdjinak szimbdluma volt.

65 RUBOVSZKY i. m. (4.1j.) 109.
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1. dbra

A Comics Code Authority jévahagyé pecsétje

APPROVED
BY THE

COMICS
cop

AUTHORITY

A fenti szabalyok révidesen szamizték a piacrdl a biiniigyi és a horrorképregényeket, és tulaj-
donképpen csak gyerekbardt képregények jelenhettek meg. Egyfajta onbeteljesitd joslatként a
korabban sokak 4ltal gyerekesnek tartott képregények valdban gyerekfiizetekké vélrak, a tarta-
lom is ehhez igazodott. Ez azonban az amerikai képregényipart stlyos recessziéba sodorta.
A havi 80 millié példanyszdmos eladds 1955-re 40 milliéra csokkent, a CMAA alapitdinak
tulnyomé tobbsége pedig 1958-ra tonkrement.® A képregények valsdgac tovabb fokozta a tele-
vizié terjedése, amelynek a fiatalkortakra gyakorolt hatasaival elkezdtek intenziven foglalkoz-
ni a szakemberek, és ezzel rovidesen héttérbe is szorultak az idékézben gyermekmédiumma
visszafejlédott képregények.

A Comics Code visszafogta a képregények fejlddését — ahogy Dunai fogalmaz, ,kulturs-
lis gettdba” siillyedt a médium, amely a kiils6 tényezdk miatt kényszerpdlydn mozgott. A re-
cessziobdl alapvetden kétféle kit mutatkozott. Az egyik irdny a tartalmi megujulds volt,
amelyet a Marvel felemelkedése fémjelez. Az 1960-as években a kisgyermekek helyett a tiné-
dzserekre és a fiatal felndttekre helyezték a hangsulyt az Gj szuperhéssorozatokkal. Ebben a
megujuldsi fizisban sziiletett meg példdul a Fantastic Four (1961), a Hulk (1962), a Thor (1962),
a Doctor Strange (1963), az Ironman (1963), az X-Men (1963), a Daredevil (1964) és a Black
Panther (1966). Lithatd, hogy az elmult b6 15 év hollywoodi szuperhésés filmjei a képregé-
nyek eziistkoraban sziiletett szuperhdsok torténetei koré éptileek. E karaktereknek koszonhe-
tden a képregényipar jjééledt, de a szuperhdsok sikere egytietal jelentdsen tematizalea is a kép-
regényeket.

Mivel a kiaddk ebben lactdk a biztos megtérilést, a szuperhds zsdner kezdte domindlni a
piacot, ami a potencidlis célkozonséget is leszlikitette. Példdul a n6k tobbsége elveszitette az
érdeklédését a médium irdnt, és az egyre jobban bonyol6dé torténetszélak és szuperhds-konti-
nuitdsok mindinkdbb csak az elkételezett rajongdkat szolgéltdk ki. A képregények eziistkora

66 DUNATI i m. (9.1j.) 89-90.

IN MEDIAS RES  2025. DECEMBER



60 KESERU BARNA ARNOLD

igy szubkulturalis marginalizdléddshoz vezetett — a szuperhdsos torténetekkel eredetileg meg-
célzott fiatal fehér férfiak idokozben megoregedtek, a fiatalabb célkozonség megnyerése pedig
megnehezilt. U) olvasoként egyre nehezebbé vélt bekapcsolédni — az idénkénti reboorok célja
éppen az, hogy az 4j rajongdknak belépési pontot nytjesanak.®”

A képregényipar masik jelentds véltozdsa a terjesztést érintette. A képregények egyre job-
ban kiszorultak az tjsdgarusok polcairdl. A comic strip korszakéban a képregény elvalaszthatat-
lan volt az vjsigoktdl mint hordozoktdl, a comic book formatum azonban megsziintette ezt az
osszekapcesoltsagot. Az 1970-es évekre elétérbe keriilt, majd az 1980-as évekre kiépiilt az alter-
nativ terjesztési formdt biztositd direct market, azaz a képregényboltok halézata. A piacra ek-
koriban az volt jellemz8, hogy a képregényboltok mint viszonteladék nyomott dron kapték a
képregényeket a kiaddktdl, de az eladatlanul maradt példdnyokat nem lehetett visszakiildeni.
Igy a képregényboltok viselték annak anyagi kovetkezményeit, ha nem jol méreék fel a piaci
keresletet vagy nem ismerték kozonségiik igényeit. Emiatt a kozonség és a terjesztok kozote
egyre szorosabb kapcsolat alakult ki, a részvételi kulttra egy korai forméjaként. Ez a terjesztési
méd elsdsorban a rajongdkat szolgélta ki (a sajitos rajongdi szubkulttra része volt a
képregényboltba jirds), igy a tematika besziikiilésére csak rderdsitett a disztribtciés forma val-

tozdsa miatti bezarkdz4s. 6

8. A Comics Code kés6bbi évtizedei és megsziinése

Ahogy a szuperhds képregények 6ridsi népszeriliségre tettek szert a képregénypiacon, és ezzel
parhuzamosan jelent8s tdrsadalmi valtozdsok is zajlottak az 1960-as években (példdul a
hippimozgalom, a vietndmi hdboru, a polgarjogi mozgalmak, a kabitdszerek terjedése), ugy a
Comics Code 1950-es évekbeli szigora is kezdett meghaladotta vélni. Ennek jelents forduls-
pontja az 1970-es esztendd volt, amikor a Nixon-kormdny egészségligyi tarcdja felkérte Stan
Lee képregényalkotot, a Marvel szerkesztéjét, hogy képregényeik népszertiségét kihasznalva
készitsen egy torténetet a droghaszndlat drtalmairdl. Lee szeretett volna eleget tenni a kérés-
nek, azonban a Comics Code alapjén a droghasznélat barmely dbrazolasa tilos volt. Lee elké-
szitette az Amazing Spider-Man #96-#98 fuzeteket, amelyben Peter Parker bardtja, Harry
Osborn kérhdzba keriilt a tiltott szerektél. A Marvel benyujtotta a fiizeteket a Comics Code
Authorityhez, amely megtagadta a jévéhagydst, azonban Stan Lee-t ez nem tartotta vissza, és a
tiltds ellenére is kiadta a képregényeket.®” A CMAA ezutén iilést hivott 8ssze a Marvel meg-
buntetése érdekében. A céget képviseld Charles Goodman ekkor igéretet tett arra, hogy a Pék-
ember kiilonszdmainak megjelenésée kovetden (1971. majus—julius) tobb képregényt nem fog-
nak kiadni jévéhagyas nélkil.

Az eset azonban révildgitott arra, hogy a Code megérett a feliilvizsgilatra. 1970 decembe-
rében elkésziile egy feliilvizsgalt szovegtervezet, amely 1971. februdr 1-jén lépett hatalyba.”

=

7 Uo. 89-94.

68 Uo. 91-92.

@ History of Comics Censorship, Part 2. Comic Book Legal Defense Fund, hetps://bit.ly/3XzK3UE.
70 Comics Code Revision of 1971, https://bit.ly/4aBUyOC.
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A feliilvizsgile verzi6 kifejezetten reflektale a Pékember-tigyre, és a B részt kiegészitették az

aldbbi szaballyal:

A kébitdszer- vagy drogfiiggdséget kizdrolag karos szenvedélyként szabad bemutatni. Kébitészer-
vagy drogfiiggdség, illetve a fiiggdséget okozd kabitdszerek vagy drogok tiltott kereskedelme nem
jelenitheté meg, és nem irhaté le, amennyiben az abrézolds

a) barmilyen médon észtdndzheti, serkentheti vagy igazolhatja e kabitdszerek vagy drogok haszni-
latdt; vagy

b) vizudlisan, széveg vagy parbeszéd ttjan hangstilyozza azok dtmeneti vonzé hatdsait; vagy

c) azt sugallja, hogy a kdbitdszer- vagy a drogfiiggdség gyorsan vagy konnyen lekiizdheté; vagy

d) bemutatja vagy leirja a kdbitészer vagy a drog beszerzésének részleteit, az alkalmazasukhoz hasz-
nélt eszkdzoket vagy modokat; vagy

¢) kiemeli a kdbitdszer- vagy a drogkereskedelem nyereségességét; vagy

f) gyermekeket von be, akik tudatosan hasznéljak vagy terjesztik a kdbitdszert vagy a drogot; vagy
g) k6z6mbdos vagy konnyelmi hozzéaallast sugall a kabitdszer- vagy a drogfogyasztassal kapesolatban;
vagy

h) hangstlyozza a kébitdszerck vagy a drogok hasznalatdt a torténet egészében vagy annak jelentds

részében, és a végkifejletet csupdn az utols jelenetekre hagyja.

A horror mifaja is kapott némi engedményt, ugyanis a vaimpirok, a farkasemberek és a hulla-
evd démonok esetében megengedetté valt a Frankenstein, a Dracula és mas miivek megjelente-
tése, amelyeket példdul Edgar Allen Poe, Saki (Hector Munro), Conan Doyle vagy mis elis-
mert szerzd alkotott, akiknek a munkdit viligszerte olvassak az iskoldkban.

Szerkezeti véltozds, hogy a ruhdzatra, a hizassigra és a szexre vonatkozé pontok a C rész-
b6l dtkertileck az A-ba, és koziilitk néhdnyat toroltek. fgy példaul a tdrsadalom altal észszertien
elfogadhat6 6ltozékek kovetelménye, valamint a romantikus és a szerelemi torténetek
éreékkozpontisdgi eldirdsai és a vigykeltésre vonatkozé tilalmak megsziintek. A btinelkovetési
modszerek bemutatdsdra irdnyuld tiltds is enyhilt annyival, hogy az 4ltudomdnyos és az
észszerlien nem utdnozhaté technikik mar nem estek tilalom ala.

Az 1970-es évek végére mér csak az Archie, a Marvel, a Harvey és a DC kiadé maradt
aktiv a CMAA-ban. A terjesztési médok valtozésaval és a direkt market megjelenésével jelentd-
sen cs6kkent az oncenzira hatékonységa. Kordbban ugyanis a nagykereskedék effektiv médon
érvényre tudtdk juttatni a Comics Code-ot azaltal, hogy az wjsagiizletek szdmara csak olyan
képregényeket szallitottak, amelyeken szerepelt a Seal of Approval. A képregénybolti terjesztés
viszont egyre gyengébbé tette a CMAA rendszerét, egyre tobb olyan terjesztd és viszonteladd
jelent meg a piacon, akik nem foglalkoztak a kddex betartdsdval, és jovihagydssal nem rendel-
kezd tartalmakat is drultak. Ez mifaji és tartalmi értelemben is a képregénypaletta béviilésé-

hez vezetett.”!

71 Amy K. NYBERG: Comics Code History: The Seal of Approval. Comic Book Legal Defense Fund, https://bit.
ly/48kdkJ6.
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A Comics Code még egy feliilvizsgélatot megért 1989-ben,”” bir ekkorra elvesztette jelen-
toségét. Kiegésziilt néhdny eljardsi és adminisztrativ szabdllyal, az érdemi részben viszont csok-
kent a rendelkezések szdma. Az erészakra vonatkozé eldirdsok jelentdsen puhultak, fészabdly
szerint a dramai hatds kedvéért az erdszak dbrazolhatdva vilt, és csak a ttlzott erdszak és vér-
ontas volt keriilends. Tovabbra is fennmaradt az a szabdly, hogy nem lehet részletesen bemu-
tatni egyes erészakos cselekmények végrehajtdsat. Hasonld rendelkezés vonatkozott a blin6zés
megjelenitésére is azzal, hogy a blinézést méar nem visszataszitdként kellette abrédzolni, hanem
csak kovetendd példaként nem lehetetr feltiintetni.

A megkiilonboztetés terén is megengeddbb lett a szabilyzat, ugyanis az 1989-es véltozat
szerint ha a cselekmény dramaturgiai indokoltséga megkivanja, hogy egy szerepld egy mdsikat
a neme, az ctnikai hovatartozasa, a valldsi meggy8z8dése, a szexudlis orientdcidja, a politikai
nézetei vagy hétranyos tdrsadalmi helyzete miatt megaldzzon, akkor az ilyen korillményekért a
narrativa sem kozvetetten, sem kozvetleniil nem tulajdonithat végsd felel8sséget maganak az
érintett szereplénck.

Az alkohol, a drogok, a gyogyszerek és a dohdnytermékek fogyasztasdnak dbrdzoldsa is li-
beralizélédott. A szabdlyzat alapjan ezeket a szercket nem volt szabad vonzé vagy idealizalt
mddon dbrdzolni. Amennyiben a torténet szerint 4tlépés torténik a legalis szerek felel8sségtel-
jes, normalis hasznalata és azok visszaélésszerti alkalmazasa kozote, e hatdrvonalat viligosan
jelezni kellett, és a visszaélés karos kovetkezményeit egyértelmten fel kellett tiintetni. Legye-
nek legdlisak vagy illegalisak, a veszélyes szerek hasznélatdt visszafogott médon kellett 4brazol-
ni, a torténet kontextusinak megfeleléen. A cselekményvezetés nem lehetett olyan részletes,
hogy az a szerhasznalati visszaélés mddszertani drtmutatdsaként szolgéljon. Minden egyes tor-
ténetben a szerhasznalé szereplonek fizikai, mentélis és/vagy tdrsadalmi kévetkezményekkel
kellett szembenéznie a visszaélésszerli magatartdsa miatt.

A ruhik és a kosztiimok vonatkozasiban a kddex egyes revizidi sordn jol lathatéan egyre
nchezebbé valt a racionalis irdny megtaldldsa. Mig 1971-ben toroleék az elfogadhatd stilusra
vonatkozé szabélyt, 1989-ben akként hoztdk azt vissza, hogy a kortérs stilusnak és divatnak
kellett megfelelni. Ez elég nehezen alkalmazhatd kovetelmény a torténelmi képregényeknél, és
a szuperhdsok jelmezeit sem konnyti a kortérs divat szemiivegén keresztiil szemlélni.

Megjegyzendd, hogy a DC lobbijinak eredményeként sziilettek meg ezek a tdgan megfo-
galmazott alapelvek, mivel 2 CMAA-bdl val6 kilépéssel fenyegette a szervezetet. Emellett a
szabdlyzatnak késziilt egy masodik része is ,Editorial Guidelines” cimmel, amely részletesebb
el6irdsokat tartalmazott, azonban nyilvdnossigra hozataldit a CMA A megtiltotta.”

Az 1989. évi felulvizsgalat idejére és azt kovetden a Comics Code mar elveszitette piaci
jelentSségét, a képregénybolti értékesités dltaldnossa valaséval a legtobb kiadé mér nem alkal-
mazta a Comics Code Authority elétti eljirdst. 2001-ben a Marvel kilépett a CMAA-bd], és
clkezdte a sajét belsd értékelési rendszerét hasznalni (Marvel Rating System) a Comics Code
helyett. Az utolsé koporsészeget 2011-ben kapta a CMAA, amikor az utolsé két kiadé, a DC
és az Archie is kilépett, igy a CMAA 4ltal fenntartott Comics Code Authority tagsdg és finan-

72 Comics Code Revision of 1989, https://bit.ly/4rB]q;j.
73 NYBERG i m. (71.1]j.).
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szirozds hidnyaban lényegében megsziint.”* Ezzel az amerikai képregényipar 57 éven ét tartd,
fokozatosan gyengiil8, centralizélt oncenzurdja véget ért.

9. A képregénycenzura 4talakuldsa a 21. szizadra

A Comics Code megsziinése nem torélee el végleg a tartalomszabalyozést a képregényvilagban,
az csupdn 4talakult és beépiilt a belsé markamenedzsment gyakorlatdba. Mig a mult szdzad
derekdn az 6nszabalyozdsi mechanizmusok — igy a Comics Code Authority — elsddlegesen a
politikai, a tdrsadalmi és a valldsi nyomds eredményeként jottek lécre, addig napjainkban a cen-
zura rejtettebb formdi jelentek meg, amelyek szorosabban kapcsolédnak a vallalati reputdcio-
és kockdzatkezelés logikdjéhoz. A képregénykiadok explicit jogi el6irdsok hidnyaban sajat belsé
irdnyelveik és tizleti érdekeik alapjin dontenck a megjelend tartalmakrdl. Ez a tartalomsziirés
kivilrdl kevésbé lathatd, belilrdl azonban hatékony megoldas, amely a képregényalkotok
szempontjibol ugyanigy a kreativ szabadsag korldtozdsat eredményezheti. Igy végs$ soron az
1950-es években kialakule kiilsé tartalomkorldtozas a 2000-es évekre belsévé valtozott, ami
lehetdvé tette a kiaddi gyakorlatok differencialéddsae is.”

A fuggetlen, szerz8i kiad4st képregényeknél nincsen tartalmi korldtozds, és a kisebb ki-
addkndl sem mindig, vagy csak csekélyebb mértékben érvényesil. Igy megjelenhettek a kisebb-
ségi szerzdk, a tarsadalmilag kényes témak, emellett pedig az internet terjedésével a fiiggetlen
képregényalkotok is konnyen piacra léphettek a kiaddk sztrdjénck valé megfelelés nélkil.
A nagyobb kiad6k azonban tovabbra is gyakran kiilon szerkesztdket alkalmaznak annak érde-
kében, hogy a véllalat j6 hire és a tulajdonosok, a szponzorok ¢és a stratégiai partnerek érdekei
érvényesiiljenck egyfajta ,kapudri” funkcié révén. E kiaddknal az alkoték mozgastere sziikebb,
és szitkségképpen a kiaddi elvérdsokhoz kénytelenck igazodni.”

A szerkesztéi kontroll hatdsaira j6 példa a Batwoman képregényszéria szerzdi, James
H. Williams III. és W. Haden Blackman altal 2013-ban kozzétett nyile levél. A két szerzé sérel-
mezte, hogy a DC szerkesztéi egyre intenzivebben avatkoztak be a tartalmi kérdésekbe, tobb tor-
ténetszalat az utols6 pillanatban 4tirattak, megtorve ezzel az addig mér évek 6ta épitett narrativ
ivet. A szerkesztdk kifejezetten megtiltottak azt is, hogy a f8szerepld Kate Kane homoszexudlis
hazassagit bemutassak a készitdk. Mindezek kovetkeztében a két szerzé felmondott a DC-nél.””

Erdemes megjegyezni, hogy ez a fajta nagyvallalati tartalomkorldtozas a hagyoméanyos ér-
telemben nem tekinthetd cenzirdnak, mivel ez a magdnszereplék sajét piaci dontésein nyug-
szik. A szerkesztéi dontések részben pénziigyi érdekekre vezetheték vissza, részben pedig arra,
hogy sok esetben a — kiilondsen a régi — karakterek szerzéi jogaival a kiaddk rendelkeznek,

74 R. C. HARVEY: John Goldwater, the Comics Code Authority, and Archie. The Comics Journal, 2011. jilius 28.,
https://bit.ly/4pfCVbX.

75 Jeffrey TREXLER: How Censorship Won: The Final Victory of the Comics Code. The Comics Journal, 2011. julius
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76 Randy DUNCAN — Matthew J. SMITH: The Power of Comics. History, Form & Culture. New York, Continuum,
2009, 9.
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amihez a kortdrs szerz8k tulajdonképpen csak bérmunkdsként tehetik hozza sajit torténetei-
ket a jogtulajdonosok altal megszabott keretek kozote. Ezzel a kulturélis pluralizmus és a mi-
vészi onkifejezés lehetdségei a nagy kiadokndl korlatozottabbak, de a médiarendszer egészét
tekintve a fiiggetlen szerzdi kiaddsok és a rugalmas kis kiaddk szabad piacra Iépése biztositja a
pluralis tartalmak megjelenését.

10. Konklazié

A képregény mint médium egyszerre titkrozi és alakitja azt a tdrsadalmi kozeget, amelyben
létrejon. A Comics Code Authority 6nszabalyozasi rendszere egyszerre szolglt védelmi és kor-
latozé funkcidkat, és jelentdsen befolydsolta a képregények tematikai, vizudlis és narrativ fejlo-
dését. Bér a szervezet idével megsziint, a hatdsai tovébbra is érezheték: a cenztira a 21. szdzadra
kevésbé lathatd, de anndl hatékonyabb médon ¢l tovabb a médiapiaci logika és az tizleti érde-
kek révén. A képregények jogi szabalyozdsdnak torténete igy nem csupan egy médium szabé-
lyozési dilemmdit, hanem altalanosabb érvénnyel a jog és a kulttra bonyolult kélesonhatdsar is
jol szemlélteti. A tanulsdg az, hogy a kreativ szabadsdg és a tirsadalmi feleldsség kozotti egyen-
suly fenntartdsa folyamatosan viltozé kihivds, amelyben sziikség van a jogi keretek dllandé 4j-
ragondoldsara.
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